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0 DIRETOR INDIGENA TAKUMA KUIKURO/DO VIDEO
NAS ALDEIAS, EM FILMAGEM NO PARQUE DO XINGU
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BIENAL SAO PAULO

FOI NO ANO DE 1986 que o indigenista e cineasta
Vincent Carelli realizou sua primeira experiéncia
de producdo audiovisual com os indios nambikwara,
em Mato Grosso. Ao filmar a vida daquela popula-
cdo, ele poderia fazer apenas o que ja era pratica
corrente no Pais havia décadas, ou seja, registrar
os costumes de povos considerados “exéticos”
e apresentar o resultado na TV, cinema ou em
ambientes académicos. O interesse do documen-
tarista, no entanto, era outro. “A ideia era ver
como os indios reagiriam ao se confrontar com
a prépria imagem, e ao se apropriar dela"”, conta
Carelli, que passou a exibir e debater o que filmava
com os habitantes locais, e ndo com os “homens
brancos”. Mais do que isso, a vontade era que a
pratica se tornasse coletiva, e o cineasta logo
passou a camera para as maos dos préprios indios.
Hoje, 30 anos depois e consagrado, o projeto Video
nas Aldeias (VNA) ja ajudou a formar dezenas de
diretores indigenas pelo Pais e, junto a isso, a criar
uma nova gramatica cinematografica. Um tanto
surpreendente para o circuito da arte contempo-
ranea - por ser visto por alguns como um projeto
mais ligado ao meio académico do que artistico
-, 0 VNA é um dos escolhidos para expor na 322
edicdo da Bienal Internacional de Sao Paulo, inti-
tulada Incerteza Viva, dentro de uma proposta da
curadoria de apresentar producdes criadas em
didlogo estreito com comunidades, povos e grupos
culturais populares de diversos cantos do mundo.
N&o se trata de arte politica e engajada, no sentido
tradicional, nem de trabalhos que procurem docu-
mentar a realidade, mas de préaticas colaborativas
que revelam outros modos de fazer arte, como
explica o curador Jochen Volz. “Se alguns anos
atras existia a tendéncia do ‘artista antropdlogo’,
que queria mostrar outras culturas, acho que hoje
é forte essa ideia de realmente participar. Nao
mostrar, mas estar junto, fazer junto”, diz Volz,
referindo-se a uma série de trabalhos que estarao
na Bienal - como os dos artistas Barbara Wagner,
Felipe Mujica e Cecilia Bengolea, entrevistados
pela ARTE!Brasileiros.
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Nesse sentido, o Video nas Aldeias € um dos casos
mais radicais, ja que, mesmo que coordenado por
Carelli e uma equipe, foi apropriado pelos indios
e se tornou um cinema feito por eles mesmos.
Segundo Carelli, a entrega da camera subverteu a
I6gica tradicional, na qual o homem branco é quem
vai estudar e falar sobre “o outro”. E ao mudar
o ponto de vista, mudam também simbologias
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PROJECAO DE FILME REALIZADO PELOS {NDIOS NA ALDEIA PANARA DE NASIPOTITI, EM MATO GROSSO

e tematicas: “No comeco, eu fui com a ideia de
fazer um trabalho de denuncia, politico, mas os
indios demonstraram um outro interesse, e se
entusiasmaram em apresentar o que interessa a
eles, as belas coisas, os seus tesouros culturais.
Imediatamente eu entendi que a grande questdo
politica de toda minoria é a questdo identitaria,
que é cultural, de afirmacdo”.

Ao se apropriar da camera e criar narrativas
préprias, em geral construidas coletivamente
nas aldeias, os indios passaram a desenvolver
linguagens - de modo principalmente intuitivo,
apesar das oficinas de formag¢dao comandadas por
Carelli - e a fazer sua propria arte. “Mesmo que
esses videos sejam pecas de interesse etnogréfico,
acho que sao essencialmente cinematogréficas,
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no plano artistico. Ndo é um video relatério, de
panfleto. E cinema”, diz Carelli. “E, quando eles
assistem aos préprios filmes, superam finalmente
aquela decepcdo que todo povo indigena enfrenta
com o audiovisual, que é o da expropriagdo, da
manipulacdo, da TV que omite o que era o mais
importante para eles".

DO BREGA AO DANCEHALL
Também discutindo processos de apropriagao,
colaboragdo, documentagao e experimentacao, a

fotégrafa e artista visual Barbara Wagner tem cha-
mado a atengdo por suas pesquisas centradas em
grupos e manifestagdes culturais aparentemente
marginalizadas e em suas estratégias de visibi-
lidade e subversdo dentro da industria cultural
e de consumo. Em séries de fotos como Brasilia
Teimosa (2005-2007) - que adentra o universo
“cafona” e “vulgar” dos frequentadores de uma
praia recifense - e Estrela Brilhante (2008-2010)
- que investiga o mundo do maracatu em Nazaré
da Mata (PE) -, Wagner transita em ambientes e

COMPETIGAQ INTERNACIONAL DANCEHALL QUEEN (2013), EM MONTEGO BAY (JAMAICA), QUE SERA TEMA DO TRABALHO DE CECILIA BENGOLEA E JEREMY DELLER
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NA PAGINA AO LADO E ACIMA, CENAS DO VIDEOINSTALAGAO ESTAS VENDO COISAS (2016), DE BARBARA WAGNER E BENJAMIN DE BURCA

estabelece didlogos na busca de ndo folclorizar ou
exotizar "o outro”. Mostra, também, que muitas
dessas culturas ditas “periféricas” ndo buscam
mais a aprovacao dos “centros” e que, subvertendo
velhas dicotomias, chegam sem pedir passagem.
Para a 322 Bienal, a artista deve aprofundar sua
pesquisa mais recente, em torno dos MCs de brega
do Recife, e apresentar o inédito Estds Vendo
Coisas, feito em parceria com Benjamin de Burca.
Assim como no caso do Video nas Aldeias, a ideia
ndo é apenas documentar ou se apropriar de

uma cultura alheia: “O que eu quero é estar den-
tro, conversar, entrar em acordos. Ndo se trata
de ir I, tirar um produto deles e deslocar para
a Bienal”, diz Wagner. Nesse sentido, a artista
relativiza uma ideia presente em diversos campos
do conhecimento - das artes a antropologia, da
arquitetura a politica - de que se deve “dar voz aos
marginalizados"” e as suas manifestacdes culturais.
“Eles tém controle da prépria imagem e da prépria
voz, entdo para nés deve haver um processo de
escuta e observac¢do. E eu sempre me pergunto
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que contribuicdo eu posso dar para a documen-
tacdo da producao cultural desses grupos, mas
que seja de forma colaborativa", conclui a artista.
“E melhor dar voz do que esconder”, brinca Volz.
“Mas acho que ja podemos partir de outro patamar
de discussao, sem essa ideia da cultura central ou
periférica. E muito mais interessante pensar em
uma rede que é horizontal, que permite que as
coisas acontegam em algum lugar e reverberem
para toda a rede. Entdao se trata mais de ouvir,
interagir e entender que a cultura engloba tudo
isso”. Engloba, por exemplo, as competi¢des de
dancehall queen, na Jamaica, onde a dancarina
argentina Cecilia Bengolea e o artista Jeremy Deller
produzirdo um video para a Bienal. Coredgrafa e
bailarina, Bengolea pesquisa e participa hd anos
da popular competicao de danca jamaicana. Este
ano, além de competir, produzird com Deller um
video sobre o evento, uma mistura de documen-
tario e ficcdo feita em didlogo com os dangarinos
e outros personagens locais.

CORTINAS E COSTURAS

Ao apresentar projetos produzidos em didlogo
estreito com comunidades e com questdes da
realidade concreta, a 322 Bienal de Sdo Paulo, que
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acontece entre 10 de setembro e 11 de dezembro,
busca também - “através da poética da arte”,
segundo Volz - contribuir para discussoes glo-
bais sobre economia, politica, condi¢cdes sociais
e climaticas, entre outras. O titulo, Incerteza Viva,
surge nesta linha, partindo da constatacao de
que “aincerteza é a condicdo em que todos nés
vivemos”. Quem melhor do que os indios, por
exemplo, para falar de incerteza? “Eles vivem a
incerteza permanente”, diz Carelli. “A cada década
ha um redimensionamento de suas terras. E um
ciclo neocolonial perpétuo.”

Com a proposta de se aproximar dessas questdes
contemporaneas, a mostra procura também tra-
zer o publico para perto do pavilhdo da Bienal.
“Essa arte feita em didlogo com as populacdes
aproxima as pessoas da arte contemporanea,
muitas vezes vista como algo tdo longinquo”, diz
o artista chileno Felipe Mujica, que participa da
edigdo com uma série de cortinas que serdo produ-
zidas com as bordadeiras do Jardim Concei¢do, de
Osasco, e os designers e estilistas Alex Cassimiro
e Valentina Soares, de Sao Paulo. Assim como fez
na Bienal de Cuenca (Equador) de 2014, quando
criou seus trabalhos com as bordadeiras de uma
oficina familiar de costura da cidade, Mujica quer,



FOTOS FELIPE MUJICA

ACIMA, ESBOCOS DESENHADOS PELO ARTISTA CHILENO FELIPE
MUJICA PARA AS CORTINAS QUE EXPOS NA BIENAL DE CUENCA
(EQUADOR), EM 2014. AESQUERDA, AS BORDADEIRAS EQUATORIANAS
NANCY E LAURA, QUE COSTURARAM 0S TECIDOS, E AS CORTINAS

aqui, produzir em didlogo com agentes locais.
Apesar de conhecido por suas cortinas - feitas
com diferentes tecidos e desenhos geométricos -,
o chileno ndo domina todo o processo de producdo
de sua obra, e faz disso ndo uma falta, mas uma
possibilidade. “Eu ndo costuro, entdo me interessa
também aprender com a pessoa que costura as
cortinas. E ai sempre se produz um didlogo entre
0 que eu pretendo fazer e 0 que a pessoa propoe
e diz que é possivel”, explica.

Em S3o Paulo serdo cerca de 30 cortinas pendu-
radas no pavilhdo que, segundo Mujica, estarao
posicionadas de modo a criar novos espacgos e
relacdes com a arquitetura do local. Ao dialogar
com comunidades e ao chamar seus trabalhos
artisticos de “cortinas”, o chileno procura, jus-
tamente, se aproximar da vida real: “Tem gente
que quer chamar de banners ou bandeiras, mas
eu prefiro chamar de cortinas, porque me inte-
ressa que se mantenha essa nogao doméstica,
que se relaciona com a vida das pessoas”. Para se
relacionar mais concretamente com a realidade
que pretende debater, a 322 Bienal estd promo-
vendo também os Dias de Estudo - em Cuiabéa
(Brasil), Santiago (Chile), Acra (Gana) e na Ama-
zOnia Peruana - nos quais curadores, artistas e

PRONTAS, EXPOSTAS NO EVENTO

outros envolvidos na produg¢ao do evento visitam
comunidades locais, reservas ecoldgicas, centros
culturais e estudios de artistas.

Comissionando os trabalhos criados em didlogo
com grupos culturais diversos, a Bienal mostra
também coeréncia com o conceito que a norteia,
de “incerteza viva", ndo sé nos debates e tema-
ticas que promove, mas nos préprios processos
de producdo das obras. Um trabalho feito em
constante negociagdo com terceiros é também
fruto do improviso e da experimentacdo, e ndo
pode ter um resultado final preestabelecido,
como explica Mujica. “Ao se trabalhar nesse dia-
logo com as pessoas, o resultado também é sem-
pre incerto”, afirma. Incerto, sequndo Volz, pois
criado em relagao com a vida concreta, ela mesma
imprevisivel: “A arte nos permite criar narrativas,
provocar questionamentos e reflexdes, mas na
verdade sdo reflexdes que partem da vida real
em suas varias dimensdes”. E ele conclui: “Isso
tem a ver com entender que os niveis de conhe-
cimento e abstracao sao multiplos. E a polifonia
entre comunidades indigenas, jamaicanas de
dancehall, de artesdos e bordadeiras, de MCs
de bregas e assim por diante, isso é o que nos
interessa muito".
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